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Presentuacio




Després de les exposicions dedicades
a Joanpere Massana i Ton Sirera,
tornem a presentar una altra mostra
de la Xarxa de Museus de les Terres
de Lleida i Aran: “Catala-Roca.
Retrats”, que ha dut a terme el Museu
d’Art Jaume Morera mitjancant

el programa de suport als museus

de la demarcacié que financga la
Generalitat de Catalunya a través
del Servei d’Atenci6 als Museus
(SAM), adscrit al Museu de Lleida:
diocesa i comarcal.

En aquesta ocasié ens aturem a con-
siderar el treball de Francesc Catala-
Roca, I'obra del qual va esdevenir clau
per al desenvolupament de la fotogra-
fia documental al nostre pais, consci-
ent de les possibilitats de les imatges
com a llenguatge privilegiat per
copsar la realitat. Els seus reportatges
fotografics han esdevingut testimonis
dels canvis que s'anaven produint al
nostre pais, perfectament recollits en
els seus llibres de viatge, que va alter-
nar amb una altra de les seves passi-

ons: el mon de l'art i dels seus creadors.

L'ingent treball d’aquest fotograf
—reflectit en els 17.000 fulls de contac-
tes1més de 200.000 negatius—

va ser cedit a 'Arxiu Fotografic

de I'Arxiu Historic del Collegi d’Arqui-
tectes de Catalunya (COAC), amb

el qual hem encetat ara una col-labor-
aci6 a través de la Demarcacio de
Lleida del COAC, per tal de donar-lo

a coneixer 1 posar-lo en valor a partir
d’algun aspecte concret o faceta deter-
minada, més enlla de la visié retros-
pectiva de les darreres exposicions
que d’aquest autor s’han organitzat.
Eltema triat han estat els seus
retrats, veritables obres mestres

del génere, que a la vegada esdevenen
un repas a auténtiques icones del segle
XX, nonomés del nostre pais, sin6

de l'estranger. Entre els retrats més
célebres de Catala-Roca, que s6n

ala vegada un reflex de la vida cul-
tural catalana dels anys cinquanta
1seixanta, trobem personatges com
Joan Mir6, Salvador Dali, Josep Llo-
rens Artigas, Antoni Tapies,

Josep Guinovart, Jean Cocteau

o Josep Pla, pero també es mostren

els de personatges populars que per-
meten no reduir el concepte de retrat
exclusivament a celebritats. D’aquesta
manera podem veure la doble dimensié
del fotograf: d'una banda, aquella que
el va fer destacar com a fotoperiodista
proper a les imatges popularsidela
vida quotidiana dels carrers de Barce-
lona 1 Madrid, 1, de I'altra, aquella que
el vincula com a fotograf del mén culte,
especialment del moén de I'art, una

de les seves habituals especialitats.

Catala-Roca. Retrats és una exposici6
d’aquest espai generador de sinergies
que és la Xarxa de Museus de les
Terres de Lleidai Aran1i que, gracies
al treball i a la col laboracié d’alguns
dels museus que en formen part
—1iamb la inestimable col laboracié
del Collegi d’Arquitectes de Catalu-
nya— es fa des del territori i per al
territori, amb la intencié de difondre
el patrimoni que les i els professionals
dels museus conservem, gestionem

1 difonem més enlla dels espais que
ens son propis. Fidels a I'esperit de

la Xarxa, després del Museu d’Art
Jaume Morera la mostra es podra
veure a ’Ecomuseu de les Vall d’Aneu,
al Museu Comarcal de Cervera,

al Museu de la Noguera 1 al Museu
Comarcal de I'Urgell.

carme Alos i Trepat
Presidenta de la Xarxa de Museus
delesTerresdelLleidaiAran



De SOol,
nomes
n'hi ha un

Pedro Madueno




Pedro Madueno
Francesc
Catala-Roca

Barcelona, 1997
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El retrat té un ritual molt particular
assentat en la trobada: dues persones
que la major part de les vegades no

es coneixen, s'aproximen, s'observen,
estudien I'escenari, miren de superar
la desconfianca mutua, la inseguretat,
fins i tot. Del fotograf cap a la capaci-
tat del personatge per situar-se amb
naturalitat enfront del seu objectiu
1la del personatge cap a les aptituds
del fotograf. S’ha de produir aquest
moment magic en el qual es produeix
la descarrega, I'impuls que surt del cor
1et porta a la fotografia.

En el retrat hi ha tres pells per tras-
passar: en la primera, descobrim
Tanécdota, és el que la nostra mirada
capta per primera vegada; en la sego-
na, la personalitat, ens aproximem

a lanaturalesa del personatge,

1, en altima, captem I'anima

del retratat, on veiem 1 descobrim

la cara més oculta.

Els retrats de Catala-Roca sén d’exe-
cucid simple pero de composicid har-
monica i geomeétrica. No hi ha angles
ni distorsions gratuites. Catala-Roca
només pretén sorprendre per la natu-
ralesa intrinseca del personatge,
mai per les seves intervencions dar-
rere de la camera. Evita protagonis-
mes 1fa que tot el pes de la fotografia
recaigui en la persona retratada.

Acompanyat de la seva inseparable
camera de format mitja, Catala-Roca
controlava magistralment les limita-
cions imposades per l'escassa sensibi-
litat de les pellicules de I'época. Unes
condicions que restringien la velocitat
del disparament 1, per tant, les opcions
del fotograf davant objectes o persones
en moviment. Sorprenen la qualitat
tecnica 1 el control de la llum que
exerceix sobre les seves fotos.

Catala-Roca sempre em deia que

“de Sol, només n’hi ha un”per explicar
per que haviem de deixar que cada
escena convisqués amb la llum natural
que lailluminava. Aquesta és una

de les moltes coses que vaig aprendre
d’ell: com llegir 1a llum, com escriure-hi.

1

No deixa de ser curids que ara que

els avencos tecnologics permeten
fotografiar en condicions d’illuminaci6
molt desfavorables és quan més
s'utilitzen focus 1llums artificials

per fotografiar personatges. Els que
hem crescut en el deixant de Catala-
Roca coneixem la importancia de saber
llegir la llum per fer el millor vestit
alafotografia.

Catala-Roca era conscient que el foto-
graf sempre dubta: quina pellicula
s’ha d’escollir, quin angle cal prendre,
quin diafragma s’ha d’'usar, quina
velocitat cal adoptar... Sén dubtes
raonables, previs a I'instant de captar
una imatge, pero en aquest moment
Catala-Roca no admet vacillacions:
mai s’ha de dubtar en el moment

del disparament.

En els seus retrats cobra molta impor-
tancia 'entorn. L'utilitza per descriure
el personatge, empra els elements que
troba per compondre el retrat; aquesta
és la gran prova de foc, discriminar
tot el que es veu per seleccionar només
el que necessitem en poc temps,

de vegades en tan sols cinc minuts.

A diferéncia d’altres fotografs,

per a un fotograf com Catala-Roca

és necessari posseir aquest estimul
fugag i vital per conjugar tots aquests
elements en molt poc temps a ’hora
d’executar l'acci6 de fotografiar.

La base del retrat de Catala-Roca

és purament periodistica, pero no

per aixo deixa de ser art. Si escau,
com passa amb molts altres fotografs,
el periodisme pot arribar a ser

una forma d’art.

El periodisme és quotidia, com quoti-
dians son els reportatges de Catala-
Roca; aquesta és la linia de treball
en la majoria dels seus retrats.

“La fotografia es pot crear i es pot
captar. Pero només la fotografia

pot captar, i és per aixo que té meés
personalitat 1 més forca en captar
que no en crear”, sostenia Catala-
Roca. Els seus retrats estan plens



d’'intencionalitat i la seva intensitat
mou a esplaiar-se en la seva contem-

placié. Per aixo perduren en el temps.

Catala-Roca no buscava una imatge

determinada, sin6 que se les trobava.

Aquesta va ser una de les seves
maximes: era un creador 1, per tant,
cada vegada que sortia al carrer

no sabia que s’hi trobaria. Sempre
defugia el protagonisme. Mirava

de passar inadvertit, de mimetitzar-se

amb l'entorn per no resultar
un element distorsionador.

Com a fotograf, creia que no calia
alterar la vida quotidiana ni els

elements de I'escena. Per aixo no busca

fons simulats, no empra llums arti-
ficials 1 no forca que el fotografiat se
sotmeti a escenes impostades. Tot

el contrari: utilitza com a platé I'esce-
nari de la vida quotidiana, se serveix

de la Illum que hiha a cada moment
1deixa que 'escena es desenvolupi
amb soltesa, que tot flueixi. Catala-
Roca sap que la bellesa també rau
en la imperfeccid, 1 en la imperfeccid,
moltes vegades la credibilitat.

Moltes de les fotografies de Catala-
Roca reflecteixen aquesta trobada
entre fotograf i personatge, pero
sempre en sentit positiu. Es el cas
del retrat d’Antoni Clavé, en el qual

el retratat sembla que pren transcen-
deéncia de l'acte de ser fotografiat amb

naturalitat; o el de Josep Guinovart,
on el fotograf aprofita un element

exterior 1 aconsegueix magistralment

que convisqui amb el personatge;

o el de Modest Cuixart, on les linies
1les diagonals d’'un dels seus llengos
situen el pintor en el planol adequat.
O el d'una Micaela Flores Amaya,
La Chunga, a qui Catala-Roca acon-
segueix captar en la seva esséncia,
desafiadora davant la camera.

El pes terrible que suposa agafar
la camera —un pes cada vegada més

gran a mesura que passen els anys—

no va significar un problema per
a Catala-Roca, sempre immers en
el mén de la fotografia: va desafiar

la monotonia ila fatiga inevitables
amb les mateixes forces 11l1lusié amb
que va abordar el seu primer treball.

Només el desgast de la vida va ser
capag de llevar-li la camera de les
mans. Pero el testimoni va ser recollit
per altres fotografs, que al fil dels seus
consells han perpetuat la seva obra
amb una nova mirada.

Pedro Madueno
Fotograf
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‘Captar
una fotografia
d'una persona
és fixar un moment
de la seva vida”

Francesc Catala-Roca’

Madrid: Ministerio de Cultura. Direccion General de Bellas
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Autoretrat
al Tibidabo

Barcelona, 1975

Una de les raons principals per

les quals s’acostuma a considerar
Francesc Catala-Roca (Valls, 1922 —
Barcelona, 1998) una figura cabdal

en la historia de la fotografia a Catalu-
nya ha estat no només el seu paper com
a pioner indiscutible de la fotografia
documental i del reportatge grafic al
nostre pais durant els anys cinquanta
1seixanta, sind el fet de representar
un pont d’'uni6 entre dues generacions
de fotografs d’avantguarda, la d’abans
de la Guerra Civil i la de postguerra.
Pero més enlla del seu caracter

de precursor i de referent, Catala-Roca
va ser, sens dubte, el que més bé va
saber retratar la societat espanyola

de les primeres décades de la Dictadu-
ra, reconeixement que li ha fet valer

el qualificatiu del fotograf més impor-
tant de la seva época. El seu treball

ha estat comparat freqiientment

amb el de celebres autors com Robert
Doisneau o Henri Cartier-Bresson,
especialment per les afinitats de I'obra

15

d’aquests fotografs amb el seu parti-
cular estil basat en el realisme poetic,
l'estetica de I'instant decisiu 1la recer-
ca constant de la llum. Després de tota
una vida dedicada a la fotografia,

a principis dels anys vuitanta la seva
trajectoria va comencgar a ser recone-
guda en ser distingit amb diversos
guardons, entre els quals destacara

el Premio Nacional de Artes Plasticas
del Ministeri de Cultura (1983),

que per primera vegada era concedit

a un fotografi que Catala-Roca es va
estimar com un reconeixement a tot

el conjunt de la professid.

Des d’aleshores la seva obra ha estat
protagonista d'un bon nombre de
grans exposicions antologiques,

1des de 'any 2007, ’'Arxiu Fotografic
del Collegi d’Arquitectes de Catalu-
nya gestiona curosament el seu arxiu,
un ingent fons de més de 200.000
negatiusi 17.000 fulls de contacte
que posen de manifest 'extensio



1la diversitat del seu llegat. Precisa-
ment, allo que distingeix a tots els
grans fotografs del segle XX no només
ha estat la seva mirada personal,

sind també la possibilitat d’exercir
multiples lectures del conjunt de

la seva produccid, especialment des
de diversos i1 nous punts de vista.

En aquest sentit, el fons Catala-Roca
no n'és una excepcio, ja que sense cap
mena de dubte admet aproximacions
de tot tipus que poden aprofundir

de forma parcial o total en el seu
llegat. L'exposicié que ara presentem
pretén articular-se com una d’aques-
tes possibles lectures, una exploracio
prospectiva (que no retrospectiva)
d’'una de les seves facetes com a foto-
graf’: la fotografia de retrat, un génere
del seu particular univers visual

que Catala-Roca va conrear des

dels inicis de la seva trajectoria

1 que representa només un dels seus
vessants fotografics, compartint espai
amb d’altres que, fent gala d'una
extraordinaria capacitat polifacética,
també va abonar extensament,

com el fotoperiodisme, el reportatge,
la publicitat, la fotografia industrial,
la reproducci6 d’'obres d’art o la foto-
grafia d’arquitectura. Cal recordar,
en aquesta direccid, que el retrat
sempre ha tingut un paper destacat
en les compilacions que s’han realitzat
de la seva producci6 fotografica

1 que molts dels seus famosos retrats,
que ens remeten a personalitats espe-
cialment rellevants del moén de l'art
1la cultura del segle XX, se solen
encara avui incloure entre la seva
nomina d'obres mestres. Val a dir,
pero, que la nostra immersi6 en

el génere s’ha realitzat a partir

de I'oportunitat de poder consultar

de forma directa el seu arxiuides
d’'una perspectiva que permetés supe-
rar la insisténcia en aquells treballs
més coneguts i recurrents del fotograf
en favor de recuperar obres forca més
inedites que poguessin complementar
la visi6 que teniem fins ara de la seva
faceta retratistica. El resultat ha estat
una seleccid de trenta-cinc retrats que,
circumscrits cronologicament entre
principis de la decada dels anys cin-

Francesc
Catala-Roca

quanta 1 la primera meitat dels anys
setanta, periode en qué predomina

la seva fotografia en blanc i negre

(o “acromatica”, segons la terminologia
que li agradava utilitzar), ofereixen
una panoramica representativa

de la seva particular interpretacio
d’un dels géneres més significatius

de la historia de la fotografia. Una
tria que, a més a més, ens permet
retrobar-nos amb els dos mons en que,
segons Pere Formiguera, es podria
dividir 'obra de Catala-Roca: d'una
banda, el culte, el dels grans noms

de I'art del moment amb els quals

el fotograf va estar en contacte en
difondre la seva obra a partir de nom-
brosos projectes editorials, 1, de I'altra,
el popular, el de la vida quotidiana
dels carrers de les grans ciutats

1 dels petits pobles rurals de 'Espanya
de postguerra que va saber retratar
com ningu?. Finalment, cal deixar
constancia que en molts casos, a I’hora
d’escollir les obres de la mostra hem

Eivissa, c. 1955

2 FORMIGUERA, P. “La segona ruptura. La fotografia catalana
dels anys 50 60". A: Introduccio a la Historia de la Fotografia
a Catalunya. Barcelona: Lunwerg, 2000.
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considerat oportu aventurar-nos

a seleccionar peces enduts més per
la seva qualitat fotografica que no
pas per la fama o representativitat
dels personatges retratats, fet que
parteix de la voluntat de fer visibles
els aspectes més innovadors

del seu treball.

En aquest aspecte, no sembla pas una
casualitat que Catala-Roca es perfilés
ben aviat com un fotograf capac de
destacar en un génere com el del retrat,
disciplina en la qual també va ser un
distingit renovador. En primer lloc,

cal considerar el seu profund coneixe-
ment de la tradicié retratistica d’'estudi,
ja que Catala-Roca va créixer immers
en el mén de la fotografia professional,
entre cameres de plaques i cubetes

de laboratori perqueé el seu pare, el
fotograf Pere Catala Pic (Valls, 1889 —
Barcelona, 1971), havia obert un estudi
fotografic a Valls, d’'on era originari,
després de renunciar a una avinent
carrera com a empleat de banca.

Per aquesta rad, en parlar de les seves
arrelsirecords d'infantesa a la capital
de 'Alt Camp, Catala-Roca evocava
sovint amb un cert accent d’'orgull

el fet de ser conegut llavors com

el Xiquet de Cal Retratista. Aixi
mateix, és també important assenyalar
que es va formar en un ambient foto-
grafic altament culturitzat. Amb
ladveniment de la Republica I'any
1931, el seu pare decideix traslladar-se
a Barcelona amb tota la seva familia
per iniciar aixi una trajectoria en

el camp de la fotografia de publicitat,
treball que el dura a vincular-se

amb els principals nuclis de difusié

de la fotografia davantguarda de

la decada dels anys trenta, de la qual
en va resultar ser una de les personali-
tats més rellevants. Cal tenir present,
doncs, que la circumstancia d’aprendre
T'ofici de la ma del seu pare va permetre
a Catala-Roca familiaritzar-se des

de ben jove amb I'obra dels millors foto-
grafs del moment, tant locals (Ramon
Batlles, Josep Masana, Emili Godes

o Josep Sala) com de l'estranger
(Brassaio Man Ray). Del seu periode
d’aprenentatge tenia un record especial

17

d’alguns retrats en els quals va obrar
d’assistent, ja sigui en I'etapa en qué
ajudava el seu pare, com, per exemple,
quan aquest va retratar el poeta fran-
cés Paul Eluard el gener de 1936 amb
motiu de la coneguda exposicié de Pablo
Picasso ala Sala Esteva, o bé durant
I'época en que va treballar al Comissa-
riat de Propaganda de la Generalitat
de Catalunya durant la Guerra Civil,
periode en que va ser ajudant del foto-
graf Josep Salaia quiva acompanyar
al Palau de la Generalitat per realitzar
un retrat del president Companys

que posteriorment va ser escollit

com a fotografia oficial. D’altra banda,
una altra experiéncia a la qual cal
referir-se és la fotografia forense

1de difunts, especialitat retratistica
que va realitzar amb absoluta profes-
sionalitat durant els primers temps

de la postguerra i que no deixa de ser
un reflex dels primers i dificils anys
de larepresa.

Linici de la seva veritable recerca

al voltant del retrat, pero, no s’esde-
vindra fins que, el 1948, 1 amb 26
anys, decidit a tirar endavant el seu
particular projecte professional,
s'independitza laboralment en muntar
el seu propi estudiilaboratori, ubicat
al barri de Gracia de Barcelona.

En aquell moment, emprén la que sera
una de les carreres professionals més
prolifiques de la historia de la foto-
grafia a casa nostra. De seguida,

1de forma logica, el retrat va passar

a formar part de la seva feina quotidi-
ana, especialment a partir de principis
dels anys cinquanta, moment en

que va fer-se col laborador grafic

de Revista (1952-1954), que esdevin-
dra auténtic motor de la seva primera
1 més extensa activitat retratistica.
Aquest setmanari d'informacio
1actualitat en llengua castellana

(Ja que no era possible utilitzar la llen-
gua propia), promogut 1 patrocinat

per 'empresari textil Albert Puig
Palau, va néixer de la ma d’'un grup
d’intel lectuals catalans amb la idea
de recuperar nous espais de difusio

de la cultura i dels moviments d’avant-
guarda dels quals la societat barce-



lonina havia quedat orfena després
dela guerra. Encara que no va ser
Ianic fotograf del setmanari, ja que
altres grans fotografs de I'época com
Carlos Pérez de Rosas, Jacques Leonard
o Nicolas Muller també hi van parti-
cipar, si que va ser qui ho va fer més
assiduament durant la seva primera
etapa, ja que no només va publicar
esplendids reportatges grafics sobre
diversos temes d’actualitat i extraor-
dinaries fotografies de portada,

sin6 que també subministrava imatges
per il lustrar alguna de les seves sec-
cions habituals. Aquesta monumental
tasca fotoperiodistica va permetre

a Catala-Roca conéixer i retratar
importants personatges de I'época:
cientifics rellevants com el doctor
Barraquer o l'oceanograf Jacques-Yves
Cousteau; célebres escriptors 1 poetes
com Josep Maria de Sagarra, Eugeni
d’Ors, Carles Riba o J. V. Foix; grans
noms de la plastica contemporania
com Salvador Dali, Joan Miré, Llorens
Artigas, Josep Clara o Antoni Tapies;
o famoses personalitats de I'estranger
que tot just comencaven a visitar

la capital catalana convidats per Puig
Palau, com el poeta, dramaturg i cine-
asta Jean Cocteau o el pintor frances
d’'origen japones Léonard Foujita.

En aquest sentit, destacara en especi-
al la seva collaboracié en 'article que
sota epigraf Didlogos de Arte el critic
artistic Cesareo Rodriguez Aguilera
dedicava setmanalment a una figura
emergent de la creacid artistica

1 que Catala-Roca complementava
mitjangant innovadors retrats que
intentaven superar el simple registre
de l'artista al costat de la seva obra.
Aixo va facilitar a Catala-Roca entrar
en contacte amb el mén de I'art i fer
amistat amb tota una nova generaci6
de joves artistes, com Josep Guino-
vart, Joan Josep Tharrats o Marc
Aleu, els quals, com ell mateix, van
poder donar a conéixer la seva obra

a través de les pagines de Revista.
Des d’aleshores, Catala-Roca man-
tindra una estreta relacié amb nom-
brosos artistes d’avantguarda, molts
d’ells vinculats en aquell moment
amb el moviment informalista, amb

els quals compartira bohémia en les Retrat del Grup Taiill
tertulies de la Sala Caralt o sopars

al Grill-Room. En aquest sentit, cal 1955

dir que el fotograf va freqiientar amb

la majoria dels representants dels D'esquerra a dreta:
principals grups d’artistes que van Jaume Muxart, Josep
protagonitzar la renovacio de l'art Guinovart, Joan Josep
catala de postguerra, com ara els pin- Tharrats, Marc Aleu,
tors de Dau al Set o els integrants Antoni Tapies, Modest
del Grup Taull. Precisament va ser Cuixart i Jordi Mercadé

per iniciativa i obra de Catala-Roca
que l'efimer cercle d’artistes, reunits
amb motiu de la Biennal Hispanoa-
mericana de Barcelona (1955-56),

va decidir retratar-se sota el pantocra-
tor de Sant Climent de Tatill installat

18



Salvador Dali
al Park Giiell

Barcelona, 1953

al Museu d’Art de Catalunya de
Barcelona, raé per la qual el grup
va adoptar aquest nom.

De la importancia que el mateix foto-
graf va donar a tots aquells retrats
que anava acumulant al seu meticulés
iordenat arxiu, auténtic mirall de

la vida cultural barcelonina dels anys
cinquanta, en va quedar constancia en
la que seria la seva primera exposicid
individual, celebrada a la Sala Caralt
de Barcelona I'any 1953, mostra en

la qual va decidir incloure un apartat
on va presentar set fotografies d’algu-
nes de les personalitats del moment?.
Segons el mateix Catala-Roca, aquell
apartat va tenir tant d’exit que tothom
volia que li fes un retrat, sol licitud

3 Elssetretrats que van formar part de la mostra van ser els
del pintor Joan Miro, el poeta Jean Cocteau, I'escultor Joan
Rebull, el pintor Salvador Dali, I'escriptor Eugeni d'0rs, el
poeta Carles Riba i el pallasso Charlie Rivel. Curiosament,
des de llavors, aquests dos darrers retrats, Catala-Roca
sempre els acostumava a mostrar confrontats com a
metafora visual del drama i la comédia. THARRATS, J. J. “Las
fotografias de Catald-Roca”, Revista (1953), nim. 89, p. 13.
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que el fotograf automaticament dene-
gava argumentant que aquells retrats
els havia fet sense que ho haguessin
demanat els personatges retratats?.
En un altre ordre de coses, pero,

val la pena aclarir que Catala-Roca
no acostumava mai a presentar les
seves obres retratistiques sota la deno-
minacid de retrats, sindé amb el titol

de Personatges. Concretament, aquest
epigraf el solia utilitzar en gairebé
totes les seves exposicions retrospec-
tives on decidia introduir una seleccid
de retrats del seu arxiu, un concepte
que va acabar per tenir carta de natu-
ralesa propia en la mostra “Personajes
de los afios 50”, presentada a la Bibli-
oteca Nacional de Madrid I'any 1984.
Pel fotograf, personatges podien

ser tant celebritats del mon de l'art
1la cultura amb els quals es va rela-
cionar com totes aquelles persones
anonimes que va retratar en alguns
dels seus viatges o reportatges urbans
que realitzava per encarrec d’alguna
editorial, principalment per a guies
turistiques o per a organismes ofici-
als®. En aquest sentit, és oportu recor-
dar que Catala-Roca va manifestar

en alguna ocasié que a partir de I'ins-
tant en queé el fotograf capta un tipus
o persona, pel sol fet d’aillar-lo ja cobra
personalitat propia i es converteix
aixi en personatge®. Per aquesta rad,
el seu concepte de retrat, sigui d’'algu
célebre o anonim, procedent del mén
culte o popular, sempre ha anat
vinculat a aquesta idea de presentacid
d’un personatge.

Sobre totes aquelles personalitats
que Catala-Roca va conéixer 1 fotogra-
fiar, en va deixar testimoni escrit

4 CATALA-ROCA, F. Impressions d’un fotograf. Memories.
Barcelona: Edicions 62, 1995, p. 92.

5 Atallanecdotic, tal com reflecteixen els llistats manuscrits
del seu arxiu, resulta curiés assenyalar el fet que Catala-
Roca batejava freqlientment amb noms singulars
o descriptius tots aquests personatges populars, com
ara Dona Dolores, Senorita Fina, El boina d'Avila, Xarlata,
Pescador Cadaqués o Minutero, per posar alguns exemples.
Noms, sens dubte, ben significatius d'una época i d'un pais,
al'igual que la seva fotografia més coneguda.

6 Personajes de los afos 50. Fotografias Francesc Catala-Roca.
Madrid: Ministerio de Cultura. Direccion General de Bellas
Artes y Archivos, 1984.



en les seves inestimables memories,
que va escriure a la recta final de la
seva vida animat per 'editor Josep
Maria Castellet”. En aquestes, repas-
sa 1explica la seva relaciéo amb tots
aquells personatges amb qui va poder
tractaricom va realitzar algunes
famoses fotografies que avui han
esdevingut auténtiques icones de

la memoria col lectiva del nostre segle
XX. Aquest és el cas, per exemple,

de l'escriptor Ernest Hemingway,

que va retratar en plena corrida

de toros durant les festes dels Sanfer-
mines de Pamplona de I'any 1956,

o bé, de Josep Pla, amb qui malgrat
la seva relaci6 professional a I'editori-
al Destino confessa que no va acabar
d’avenir-s’hi del tot, rad per la qual
possiblement sovint apareix com

una figura llunyana i distant en molts
dels seus retrats. Tot al contrari que
els enérgics 1 vigorosos retrats que

va realitzar de la jovenissima ballari-
na de flamenc Micaela Flores Amaya,
coneguda com La Chunga, a quiva
coneixer per mitja del pintor Paco
Rebésiamb la qual va mantenir

una llarga amistat. De Salvador Dali,
protagonista d’alguns dels retrats
dels quals el fotograf se sentia més
satisfet —com ara de I'extens repor-
tatge al parc Giiell publicat a Revista
labril de 1953 o del famos retrat amb
I'hipercub de 1954— n’admirava la
seva capacitat de treball 1, encara que
va fotografiar-lo diverses vegades,
encontres que Jordi Paris ha resseguit
detalladament en l'obra Els Dali

de Catala-Roca®, declarava que en
coneixer-lo més o menys en els matei-
X0s anys que va comencar a treballar
amb Joan Miré resultava excessiva-
ment esgotador haver de compaginar
activitats amb ambdés alhora.

Per aquest motiu, es va anar decan-

7  CATALA-ROCA, F. Impressions d’un fotograf. Memories.
Barcelona: Edicions 62, 1995.

8 PARIS, J. Els Dali de Catala-Roca. Valls: Museu de Valls, 2004.

El director del Museu de Valls recordava que en una conver-

saamb Catala-Roca aquest “comparava la manera de ser

id'actuar de Mird i Dali. Deia que Miro, tot i ser un gran artis-

ta, era un mal actor, en el sentit de no saber posar davant
la camera, quedava fals; en canvi, Dali sabia posar sense que

el resultat semblés forgat ni fictici, actuava amb naturalitat”.

SERVICIOS

tant per col laborar amb aquest Gltim,
perque no es desplacava tan sovint
com Dalii, a més, semblava tenir

un caracter que congeniava amb faci-
litat amb el seu.

Ernest Hemingway
als “Sanfermines”

Pamplona, 1956

Precisament, la intensa i llarga relacié
professional 1 d’amistat que Catala-
Roca va mantenir amb Joan Mir6
durant més de trenta anys sera la
culminaci6 de la seva activitat retra-
tistica, ja que a banda de documen-
tar-ne minuciosament la seva produc-
ci6 artistica, en va saber extreure

els seus millors retrats, un interessant
llegat que va arribar a presentar en
format expositiu®i que va descobrir

9  “Mirar Mird: el Joan Mir6 de Catala-Roca”. La Pedrera, Barce-
lona, 1993.
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Joan Miro
a la Fundicio
Parellada

Barcelona, c. 1965

la cara més intima 1 personal de l'ar-
tista. Aquesta magnifica obra retra-
tistica al voltant del pintor va veure

la llum gracies a la freqiiéncia amb
que el fotograf el va acompanyar en
els seus viatges per tot el mén i va visi-
tar el taller de 'artista durant més de
tres décades per tal de poder-lo captar
en el seu ambient de treball. En aquest
sentit, Catala-Roca sempre ha explicat
que a Mir6 no li agradava que ningu
el veiés treballar, pero que no tenia
problema que ho fes el fotograf, ja que,
segons explica, es mantenia llargues
hores en silenci i a distancia per mirar
de fer-li les fotografies sense que el
pintor se n'adonés, abstret com estava
en la seva feina. Un vincle similar
1comu, pel que fa a 'amistat 11a fami-
liaritat amb el retratat, un element
clau alhora d’assolir una total confi-
anca amb el personatge protagonista
d’una fotografia, la va tenir també
amb el ceramista Josep Llorens
Artigas, també col laborador de Joan
Mird, i de qui va publicar, com en

el seu cas, diversos llibres.
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Justament tot el treball retratistic

que Catala-Roca va consolidar durant
els anys cinquanta va tenir la seva
continuitat en les decades dels anys
seixantaisetanta, particularment
alentorn de destacades figures de I'art
ilarquitectura, la que esdevindria

la seva especialitat. Basicament,

sera gracies als encarrecs del marxant
d’art 1 mecenes Aimée Maeght (que
també van prendre forma de retrats
cinematografics), aixi com de la deman-
da de diverses editorials de comptar
amb els seus serveis en el moment

de publicar volums sobre l'obra de des-
tacats artistes, entre els quals, a banda
de Mird i Artigas, trobem el pintor
Antoni Clavé o I'escultor basc Eduardo
Chillida. D’altra banda, la faceta vin-
culada amb els retrats de personatges
del carrer tindra també la seva exten-
s16 en aquesta nova etapa a partir

de la seva col laboracié amb l'editorial
Blume, que el dura a recérrer bona
part de "America Llatina per retratar
lartesaniaiels artesans populars.

En aquest sentit, segons es dedueix

de la lectura del seu arxiu, la seva acti-
vitat retratistica no es va aturar en cap
moment 1, en tot cas, es va diversificar
en I'eépoca en qué abandona definiti-
vament el blanc i negre, a mitjan anys
setanta, ja sigui en forma de peticions
institucionals (entre les quals trobem
personalitats de la politica ila cultura)
0 bé mitjancant la col laboracié amb
diversos mitjans de comunicacid, com
ara a La Vanguardia, on van apareixer
publicats alguns treballs del fotograf
sobre figures de 'actualitat del moment
com el cantant Joan Manuel Serrat,

el president Josep Tarradellas

o els artistes Tapies o Miro.

Examinar el conjunt de retrats que
conformen aquesta exposicid ens pot
ajudar a entendre quines van ser les
principals aportacions i trets comuns
que van caracteritzar la seva fotogra-
fia de retrat. En primer lloc, es fa evi-
dent que cap dels retrats ha estat pres
a l'estudi del fotograf. Sobre aquest
aspecte, Catala-Roca solia afirmar
que era un retratista sense estudi

1 que sempre havia preferit jugar



en camp contrari, una ocurreéncia

que li permetia fer entendre, de forma
coherent amb el seu anim documen-
talista, la seva predilecci6 per despla-
car-se a l'espai vital de cada un dels
personatges que havia de retratar
per tal de situar-los en el seu ambient
natural, un fet que entenia alhora
com un gran avantatge. Aquest enri-
quiment, que li permetia relacionar

el protagonista del retrat amb l'at-
mosferailes circumstancies del seu
entorn, habitualment de treball,
s'aprecia clarament, per exemple,

en els retrats del pintor a I'exili Emili
Grau Sala (fotografiat al seu estudi
del barri parisenc de Montparnasse),
de l'escriptor i també col laborador

de Revista Sebastia Juan Arbé

(que apareix prenent notes en una

de les taules de la Cafeteria Oro

del Rhin de la Gran Via), del pintor
1interiorista alemany Erwin Bechtold
(emmarcat a la casa que tenia a
Eivissa) o de l'escriptor Josep Pla
(immortalitzat al menjador del Mas
Pla de Llofriu). Un altre dels beneficis
de retratar els personatges en el seu
propi ambient era la possibilitat
d’obtenir retrats qualitativament
més vius, ja que el fotograf preferia
que la gent es mostrés natural,
contraricom era a qualsevol tipus de
manipulacié o preparaci6 de 'escena
per representar. D’aqui que la majoria
d’aquests retrats ens mostrin els seus
protagonistes d'un forma extremada-
ment viva i natural, sense artificis

ni ficcions, totalment neta. En aquest
sentit, el métode de Catala-Roca
passava per trobar la fotografia,

1no per preparar-la, moltes vegades
sense que els mateixos protagonistes
en fossin conscients, una forma

de treballar que podia donar com
aresultat retrats molt més espontanis
1sincers, com és el cas dels retrats
dels pintors Joaquim Llucia o Antoni
Tapies, dels quals n’aconsegueix con-
gelar els seus gestos creatius en plena
activitat artistica, la qual cosa ens
permet entendre molt més els seus
metodes de treball. No cal dir que el
fet de conviure o relacionar-se estreta-
ment amb el personatge retratat ajuda

molt en aquest aspecte, especialment
en casos com el del pintor Salvador
Dali, 'espléndid retrat del qual
(realitzat al seu estudi de la seva casa
de Portlligat) ens mostra un Dali molt
intim 1 allunyat de la imatge divina
que va mirar de difondre a través

dels mitjans de comunicacid. D’altra
banda, la capacitat de Catala-Roca
per trobar el moment decisiu a ’hora
de prémer el bot6 de la seva camera

es fa palesa també en alguns d’aquests
retrats, com ara el d'un Cousteau
llavors encara premediatic (a qui va
retratar I'octubre de 1954 per encarrec
de Revista amb motiu d'una explo-
racié a les illes Medes) o del pintor
Joan Miré (de qui curiosament hem
escollit la primera fotografia que li

va fer Catala-Roca, presa a les portes
de la Catedral de Tarragona durant
una aturada en un viatge cap a Mont-
roig)'®. Aquesta espontaneitat natural
del moment oportu es deixa veure
també en les fotografies de tots els
seus retrats de personatge populars,
com, per exemple, en la del saliner
d’Eivissa o 'escombriaire de Madrid,
als quals mostra amb una gran dig-
nitat i for¢a poética, en plena sintonia
amb el que s’ha anomenat fotografia
humanista (Life), un corrent llavors
de plena actualitat en el panorama
fotografic internacional. Convé desta-
car, d’altra banda, que un dels con-
ceptes que Catala-Roca assimilava
ala bona fotografia era la capacitat
d’aquesta de saber explicar molt

bé un personatge mitjancant tinica-
ment recursos visuals, de la mateixa
manera que un escriptor ho podria
fer a través de la narracio escrita. Per
aquesta rad, molts dels seus retrats
solen incorporar elements que no
només capten l'interes de 'espectador,
sind que aporten informacié afegida

o associada al personatge retratat.

Es el cas, per exemple, dels retrats

de l'escultor Joan Rebull (a qui foto-

10 Enaquest sentit, I'examen dels fulls de contacte de I'arxiu
Catala-Roca posa de manifest la seva extraordinaria capa-
citat i seguretat per escollir el moment decisiu de realitzar
una instantania, ja que habitualment no solia prendre
gaires fotografies d’un mateix motiu o subjecte.
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Francesc Catala-
Roca fotografiat
per Joan Mir6

1959

grafia darrere uns blocs d'una pedre-
ra, 'element primari del qual parteix
la seva activitat artistica), de I'escrip-
tora Anna Maria Matute (fotografiada
amb un llibre a les mans en un racé

de lectura del seu domicili) o del pintor
Joan Josep Tharrats (a qui es refereix
en la seva faceta de critic artistic

tot envoltant-lo d'una muntanya

de publicacions d’art, del qual n'era

un fervent col leccionista). Finalment,
des del punt de vista estétic 1 en conse-
quéncia amb el seu estil net 1 directe,
cal destacar, abans que res, el seu
escrupolds treball amb la llum, un dels
aspectes més ben valorats de la seva
fotografia. Només cal veure alguns
dels retrats, com els de La Chunga

(on la llum del Sol perfila I'esvelta om-
bra de la ballarina), el pintor Antoni
Clavé (on 'atmosfera luminica hijuga
un paper protagonista) o el de lartista
Fornells-Pla (en que la llum natural
aporta una nova dimensi6 a l'espai

del seu taller) per qualificar el fotograf
d’auténtic mestre de la llum. Un mes-
tratge, a més, de gran envergadura,
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ja que Catala-Roca va renunciar radi-
calment a utilitzar la llum artificial,
comptant només amb la llum natural
que envoltava 'ambient dels personat-
ges que volia retratar. Un altre dels
elements formals fonamentals per
entendre la seva fotografia de retrat
és I'as emfatic de 'enquadrament,

en que abundaran recursos com 1'is
de les angulacions, abruptes picats
(retrat de Joan Abelld) 1 contrapicats
(retrat de Josep Guinovart), que autors
com Joan Fontcuberta expliquen

com una assimilacié natural per part
del fotograf del vocabulari expressiu
de les avantguardes d’entreguerres'!.
D’exemples, n’hi ha forga, pel que

fa als contrapicats especialment,

com el retrat del fotograf Minutero
(un retratista retratat amb qui Catala-
Roca s’hi sentia identificat) o del mari-
ner de la VI flota nord-americana
presa al port de Barcelona (que va
realitzar amb motiu d’un reportatge
publicat a Revista el gener de 1953),
els quals guarden una estreta relacié
amb el cinema sovietic d'avantguarda,
de qui sabem que Catala-Roca n’apre-
ciava alguns dels seus recursos
formals'?. Sigui com sigui, no cal dir
que el fotograf treballava la composi-
ci6 de 'enquadrament amb un carac-
ter conscientment modern, com es
manifesta, per exemple, en els retrats
del pintors Modest Cuixart o el cera-
mista Josep Llorens Artigas, on els
personatges son reenquadrats per les
seves propies produccions artistiques.
Per acabar, ens referirem a un darrer
recurs, la utilitzacié de la profunditat
de camp amb finalitats expressives,
un mitja que utilitzava forca sovint
per obligar 'espectador a fixar la mira-
da alli on el fotograf préviament havia
escollit. Es el cas de l'extraordinari
retrat del poeta Jean Cocteau, on la
mirada selectiva del fotograf recau
sobre I'expressivitat de les seves mans

11 FONTCUBERTA, J. “El legado de Catala-Roca”. A: Personajes
de los anos 50. Fotografias Francesc Catala-Roca. Madrid:
Ministerio de Cultura. Direccion General de Bellas Artes y
Archivos, 1984, p. 87-91.

12 Entrevistaamb Martii Andreu Catala-Roca, fills del fotograf,
al'Arxiu Fotografic del COAC, el 27/11/2013.



1no del seu rostre, com en la majoria
de retrats. Un exemple paradigmatic
que ens recorda que la grandesa

del treball retratistic de Catala-Roca
no es troba en el personatge repre-
sentat, sind en la interpretaci
d’aquest ultim que, a través del mitja
fotografic, el fotograf exerceix des
del seu particular punt de vista car-
regat de subjectivitat.

oriol Bosch Bauséa
Museu d’Art Jaume Morera
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C. 1960



Cataley

Totes les fotografies son copies
posteriors (tiratge modern
realitzat a partir dels negatius
originals de I'autor)

Gelatina de plata sobre paper baritat
70x70cm

© Fons Fotografic F. Catala-Roca -
Arxiu Fotografic de I'Arxiu Historic
del Col-legi d’Arquitectes de Catalunya




Joan Miré
a la Catecdral
de Tarragona

1952




Josep Llorens
Artigas

1953
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Paris, c. 1955
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Joan Josep
Tharrats

1952
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Guinovart

€. 1953
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Cuixart

€. 1953
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€. 1950
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Rebull

1952
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C.1975
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Salvacdor Dali
al seu estudi

Portlligat, 1952
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Antoni
Tapies

€.1970
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Ana Maria
Matute

€. 1952
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Josep Pla
al Mas Pla
Llofriu, c. 1975
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Cousteau
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Jean
Cocteavu

Barcelona, 1953
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Micaela
Flores Amaya,
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sol,
solo
hay uno

Pedro Madueno

El retrato tiene un ritual muy par-
ticular asentado en el encuentro:
dos personas que la mayoria de
veces no se conocen, se aproxi-
man, se observan, estudian el
escenario, tratan de superar la
desconfianza mutua, la inseguri-
dad, incluso. Del fotégrafo hacia
la capacidad del personaje para
situarse con naturalidad frente
a su objetivo y la del personaje
hacia las aptitudes del fotégrafo.
Se tiene que producir ese momen-
to magico en el que se produce la
descarga, el impulso que sale del
corazon y te lleva a la fotografia.

En el retrato hay tres pieles que
traspasar: en la primera, descu-
brimos la anécdota, es lo que nues-
tra mirada capta por primera vez;
en la segunda, la personalidad,
nos aproximamos a la naturale-
za del personaje, y, en la ultima,
captamos el alma del retratado,
donde vemos y descubrimos la
cara mas oculta.

Los retratos de Catala-Roca
son de ejecucién simple pero de
composicién armonica y geomeétri-
ca. No hay angulos ni distorsiones
gratuitas. Catala-Roca sélo pre-
tende sorprender por la naturale-
za intrinseca del personaje, nunca
por sus intervenciones tras la ca-
mara. Evita protagonismos y hace
que todo el peso de la fotografia
recaiga en la persona retratada.

Acompanado de su insepara-
ble caAmara de formato medio,
Catala-Roca controlaba magis-
tralmente las limitaciones im-
puestas por la escasa sensibilidad
de las peliculas de la época. Unas
condiciones que restringian la
velocidad del disparo y, por tanto,
las opciones del fotografo ante ob-
jetos o personas en movimiento.
Sorprenden la calidad técnica
y el control de la luz que ejerce
sobre sus fotos.

Catala-Roca siempre me de-
cia que “Sol, s6lo hay uno” para
explicar por qué debiamos dejar
que cada escena conviviese con
la luz natural que la iluminaba.

Esa es una de las muchas cosas
que aprendi de él: como leerla luz,
como escribir con ella.

No deja de ser curioso que ahora
que los avances tecnologicos per-
miten fotografiar en condiciones
de iluminacién muy desfavorables
es cuando mas se utilizan focos y
luces artificiales para fotografiar
personajes. Los que hemos crecido
en la estela de Catala-Roca cono-
cemos la importancia de saber leer
la luz para hacer el mejor traje a
la fotografia.

Catala-Roca era consciente de
que el fotografo siempre duda:
qué pelicula escoger, qué angulo
tomar, qué diafragma usar, qué
velocidad adoptar... Son dudas
razonables, previas al instante
de captar una imagen, pero en
ese momento Catala-Roca no ad-
mite vacilaciones: jamas hay que
dudar en el momento del disparo.

En sus retratos cobra mucha
importancia el entorno. Lo uti-
liza para describir al personaje,
se vale de los elementos que en-
cuentra para componer el retrato;
esa es la gran prueba de fuego,
discriminar todo lo que se ve para
seleccionar solamente lo que ne-
cesitamos en poco tiempo, a veces
en tan sélo cinco minutos.

A diferencia de otros foto-
grafos, para un fotégrafo como
Catala-Roca es necesario poseer
ese estimulo fugaz y vital para
conjugar todos esos elementos
en muy poco tiempo a la hora de
ejecutar la accion de fotografiar.

La base del retrato de Catala-
Roca es puramente periodistica,
pero no por ello deja de ser arte.
En su caso, al igual que ocurre
con otros muchos fotégrafos, el
periodismo puede llegar a ser una
forma de arte.

El periodismo es cotidiano,
como cotidianos son los reporta-
jes de Catala-Roca; esa es la linea
de trabajo en la mayoria de sus
retratos. “La fotografia se puede
creary se puede captar. Pero solo
la fotografia puede captar, de ahi



que tenga mas personalidad y
mds fuerza al captar que no al
crear’”, sostenia Catala-Roca. Sus
retratos estan llenos de intencio-
nalidad y su intensidad mueve a
explayarse en su contemplacion.
Por eso perduran en el tiempo.

Catala-Roca no buscaba una
imagen determinada, sino que
se las encontraba. Esa fue una
de sus maximas: era un creador,
y como tal, cada vez que salia a
la calle no sabia con lo que se iba
a encontrar. Siempre rehuia el
protagonismo. Trataba de pasar
inadvertido, de mimetizarse con
el entorno para no resultar un
elemento distorsionador.

Como fotégrafo, creia que no
habia que alterar la vida cotidiana
ni los elementos de la escena. Por
eso no busca fondos simulados, no
se vale de luces artificiales y no
fuerza que el fotografiado se so-
meta a escenas impostadas. Todo
lo contrario: utiliza como platé
el escenario de la vida cotidiana,
se sirve de la luz que hay en cada
momento y deja que la escena se
desenvuelva con soltura, que todo
fluya. Catala-Roca sabe que la be-
lleza también esta en la imperfec-
cién, y en la imperfeccién, muchas
veces la credibilidad.

Muchas de las fotografias de
Catala-Roca reflejan ese encuentro
entre fotégrafo y personaje, pero
siempre en sentido positivo. Es el
caso del retrato de Antoni Clavé,
en el que el retratado parece tomar
transcendencia del acto de ser fo-
tografiado con naturalidad; o el de
Josep Guinovart, donde el fotografo
aprovecha un elemento exterior y
consigue magistralmente que con-
viva con el personaje; o el de Modest
Cuixart, donde las lineas y las dia-
gonales de uno de sus lienzos sitian
al pintor en el plano adecuado. O el
de una Micaela Flores Amaya, La
Chunga, a quien Catala-Roca logra
captar en su esencia, desafiante
ante la camara.

El peso terrible que supone
coger la camara —un peso cada

vez mayor a medida que pasan
los afios— no significé un pro-
blema para Catala-Roca, siempre
inmerso en el mundo de la foto-
grafia: desafi6 la monotonia y la
fatiga inevitable con las mismas
fuerzas e 1lusién con que abordd
su primer trabajo.

Solo el desgaste de la vida fue
capaz de quitarle la camara de las
manos. Pero el testigo fue recogi-
do por otros fotografos, que al hilo
de sus consejos han perpetuado
su obra con una nueva mirada

Pedro Madueno
Fotograf
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Catala-
Rocua.
Retratos

Oriol Bosch Bausa

“Captar

una fotografia

de una persona

es fijar un momento
de suvida”

Francesc Catala-Roca’

Una de las razones principales
por las que se acostumbra a con-
siderar a Francesc Catala-Roca
(Valls, 1922 — Barcelona, 1998)
una figura capital en la historia
de la fotografia en Cataluna ha
sido no sélo por su papel como pio-
nero indiscutible de la fotografia
documental y del reportaje grafico
en nuestro pais durante los afos
cincuenta y sesenta, sino por el
hecho de representar un puente
de unién entre dos generaciones
de fotografos de vanguardia, la de
antes de la Guerra Civil y la de
posguerra. Pero mas alla de su ca-
racter de precursor y de referente,
Catala-Roca fue, sin duda, el que
mejor supo retratar la sociedad
espanola de las primeras décadas
de la Dictadura, reconocimiento
que le ha valido el calificativo de
fotografo mas importante de su
época. Su trabajo ha sido compa-
rado frecuentemente con el de cé-
lebres autores como Robert Dois-
neau o Henri Cartier-Bresson,
especialmente por las afinidades
de la obra de estos fotografos con
su particular estilo basado en el
realismo poético, la estética del
instante decisivo y la investiga-
cién constante de la luz. Después
de toda una vida dedicada a la
fotografia, a principios de los afios
ochenta, su trayectoria empezoé a
ser reconocida al ser distinguido
con varios galardones, entre los
que destacara el Premio Nacional
de Artes Plasticas del Ministerio
de Cultura (1983), que por prime-
ra vez era concedido a un fotégrafo

1 Personajes de los afios 50. Fotografias Francesc
Catala-Roca. Madrid: Ministerio de Cultura.
Direccion General de Bellas Artes y Archivos, 1984.

y que Catala-Roca vio como un
reconocimiento a todo el conjunto
de la profesion.

Desde entonces su obra ha
sido protagonista de un amplio
numero de grandes exposiciones
antologicas, y desde el afio 2007
el Archivo Fotografico del Cole-
gio de Arquitectos de Cataluna
gestiona cuidadosamente su ar-
chivo, un ingente fondo de mas
de 200.000 negativos y 17.000
hojas de contacto que ponen de
manifiesto la extension y diversi-
dad de su legado. Precisamente,
aquello que distingue a todos los
grandes fotografos del siglo XX
no sélo ha sido su mirada perso-
nal, sino también la posibilidad
de ejercer multiples lecturas del
conjunto de su produccién, espe-
cialmente desde varios y nuevos
puntos de vista. En este sentido,
el fondo Catala-Roca no es una
excepcion, ya que sin ningun tipo
de duda admite aproximaciones
de todo tipo que pueden profundi-
zar de forma parcial o total en su
legado. La exposicion que ahora
presentamos pretende articularse
como una de estas posibles lectu-
ras, una exploracién prospectiva
(que no retrospectiva) de una de
sus facetas como fotégrafo: la fo-
tografia de retrato, un género de
su particular universo visual que
Catala-Roca cultivo desde los ini-
cios de su trayectoria y que repre-
senta sélo una de sus vertientes
fotograficas, compartiendo espa-
cio con otras que, haciendo gala
de una extraordinaria capacidad
polifacética, también aboné exten-
samente, como el fotoperiodismo,
el reportaje, la publicidad, la foto-
grafia industrial, la reproduccion
de obras de arte o la fotografia de
arquitectura. Hay que recordar,
en esta direccién, que el retrato
siempre ha tenido un papel desta-
cado en las compilaciones que se
han realizado de su produccion
fotografica y que muchos de sus
famosos retratos, que nos remiten
a personalidades especialmente



relevantes del mundo del arte y la
cultura del siglo XX, se suelen to-
davia hoy incluir entre su némina
de obras maestras. Pero es justo
decir que nuestra inmersion en el
género se ha realizado a partir de
la oportunidad de poder consul-
tar de forma directa su archivo y
desde una perspectiva que per-
mitiera superar la insistencia en
aquellos trabajos mas conocidos y
recurrentes del fotégrafo en favor
de recuperar obras bastante mas
inéditas que pudieran complemen-
tar la visién que teniamos hasta
ahora de su faceta retratistica. El
resultado ha sido una seleccion
de treinta y cinco retratos que,
circunscritos cronolégicamente
entre principios de la década de
los afios cincuenta y la primera
mitad de los afios setenta, periodo
en el que predomina su fotografia
en blanco y negro (o “acromati-
ca”, segun la terminologia que
le gustaba utilizar), ofrecen una
panoramica representativa de su
particular interpretacion de uno
de los géneros mas significativos
de la historia de la fotografia.
Una eleccion que, ademas, nos
permite reencontrarnos con los
dos mundos en los que, segtin Pere
Formiguera, se podria dividir la
obra de Catala-Roca: por un lado,
el culto, el de los grandes nombres
del arte del momento con los que
el fotografo estuvo en contacto al
difundir su obra a partir de nu-
merosos proyectos editoriales,
y, por el otro, el popular, el de la
vida cotidiana de las calles de las
grandes ciudades y de los peque-
nos pueblos rurales de la Espafa
de posguerra que supo retratar
como nadie?. Por ultimo, hay que
dejar constancia que en muchos
casos, en el momento de escoger
las obras de la muestra hemos con-
siderado oportuno aventurarnos

2 FORMIGUERA, P. “La segona ruptura. La fotogra-
fia catalana dels anys 501 60”. A: Introduccio
ala Historia de la Fotografia a Catalunya.
Barcelona: Lunwerg, 2000.

a seleccionar piezas llevados mas
por su calidad fotografica que no
por la fama o representatividad de
los personajes retratados, hecho
que parte de la voluntad de hacer
visibles los aspectos mas innova-
dores de su trabajo.

En este aspecto, no parece una
casualidad que Catala-Roca se
perfilara muy pronto como un
fotégrafo capaz de destacar en
un género como el del retrato,
disciplina en la que también fue
un distinguido renovador. En pri-
mer lugar, hay que considerar
su profundo conocimiento de la
tradicion retratistica de estudio,
pues Catala-Roca crecié inmerso
en el mundo de la fotografia pro-
fesional, entre camaras de placas
y cubetas de laboratorio, ya que
su padre, el fotografo Pere Cata-
la Pic (Valls, 1889 — Barcelona,
1971), habia abierto un estudio
fotografico en Valls, de donde era
originario, después de renunciar
a una cémoda carrera como em-
pleado de banca. Por esta razon,
al hablar de sus raices y recuer-
dos de nifiez en la capital del Alt
Camp (Tarragona), Catala-Roca
evocaba a menudo con un cierto
acento de orgullo el hecho de ser
conocido entonces como el Xiquet
de Cal Retratista. Asi mismo,
también es importante sefialar
que se formé en un ambiente fo-
tografico altamente instruido.
Con el advenimiento de la Re-
publica en 1931, su padre deci-
de trasladarse a Barcelona con
toda su familia para iniciar asi
una trayectoria en el campo de la
fotografia de publicidad, trabajo
que lo llevara a vincularse con los
principales nuacleos de difusion
de la fotografia de vanguardia
de la década de los afios treinta,
de la que result6 ser una de las
personalidades mas relevantes.
Hay que tener presente, sin em-
bargo, que la circunstancia de
aprender el oficio de la mano de
su padre permitié a Catala-Roca
familiarizarse desde muy joven

con la obra de los mejores foto-
grafos del momento, tanto locales
(Ramon Batlles, Josep Masana,
Emili Godes o Josep Sala) como
del extranjero (Brassai o Man
Ray). De su periodo de aprendi-
zaje tenia un recuerdo especial
de algunos retratos en los que
obré de asistente, ya sea en la
etapa en la que ayudaba a su
padre, como, por ejemplo, cuan-
do este retraté al poeta francés
Paul Eluard en enero de 1936 con
motivo de la conocida exposicion
de Pablo Picasso en la Sala Es-
teva, o bien durante la época en
la que trabaj6 en el Comisariado
de Propaganda de la Generalitat
de Cataluna durante la Guerra
Civil, periodo en el que fue ayu-
dante del fotografo Josep Sala 'y
a quien acompano al Palacio de la
Generalitat a realizar un retrato
del presidente Companys, que
posteriormente fue escogido como
fotografia oficial. Por otro lado,
otra experiencia a la que hay
que referirse sera la fotografia
forense y de difuntos, especiali-
dad retratistica que realizé con
absoluta profesionalidad durante
los primeros tiempos de la pos-
guerra y que no deja de ser un
reflejo de los primeros y dificiles
anos de la reanudacion.

Pero el inicio de su verdadera
1nvestigacién alrededor del retra-
to no tendra lugar hasta que, en
1948, y con 26 anos, decidido a sa-
lir adelante con su particular pro-
yecto profesional, se independiza
laboralmente al montar su propio
estudio y laboratorio, ubicado en
el barrio de Gracia de Barcelo-
na. En aquel momento, emprende
la que sera una de las carreras
profesionales mas prolificas de la
historia de la fotografia en nues-
tro pais. Enseguida, y de forma
logica, el retrato paso a formar
parte de su trabajo cotidiano, es-
pecialmente a partir de principios
de los anos cincuenta, momento
en el que paso a ser colaborador
grafico de Revista (1952-1954),
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que sera el auténtico motor de su
primera y mas extensa actividad
retratistica. Este semanario de
informacién y actualidad en len-
gua castellana (puesto que no era
posible utilizar la lengua propia),
promovido y patrocinado por el
empresario textil Albert Puig Pa-
lau, nacié de la mano de un grupo
de intelectuales catalanes con la
1dea de recuperar nuevos espacios
de difusién de la cultura y de los
movimientos de vanguardia de los
que la sociedad barcelonesa habia
quedado huérfana después de la
guerra. Aunque no fue el inico
fotografo del semanario, puesto
que otros grandes fotégrafos de la
época como Carlos Pérez de Rosas,
Jacques Leonard o Nicolas Muller
también participaron, si que fue
quién lo hizo mas asiduamente
durante su primera etapa, porque
no sélo publico espléndidos repor-
tajes graficos sobre varios temas
de actualidad y extraordinarias
fotografias de portada, sino que
también suministraba imagenes
parailustrar alguna de sus seccio-
nes habituales. Esta monumental
tarea fotoperiodistica permitio a
Catala-Roca conocer y retratar a
importantes personajes de la épo-
ca: cientificos relevantes como el
doctor Barraquer o el oceanégrafo
Jacques-Yves Cousteau; célebres
escritores y poetas como Josep
Maria de Sagarra, Eugeni d’Ors,
Carles Riba o J. V. Foix; grandes
nombres de la plastica contempo-
ranea como Salvador Dali, Joan
Miro, Josep Llorens Artigas, Jo-
sep Clara o Antoni Tapies; o famo-
sas personalidades del extranjero
que empezaban a visitar la capital
catalana invitados por Puig Pa-
lau, como el poeta, dramaturgo y
cineasta Jean Cocteau o el pintor
francés de origen japonés Léonard
Foujita. En este sentido, destaca-
ra especialmente su colaboracion
en el articulo que bajo el epigrafe
Didlogos de Arte el critico artistico
Cesareo Rodriguez Aguilera dedi-
caba semanalmente a una figura
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emergente de la creacion artistica
y que Catala-Roca complemen-
taba mediante innovadores re-
tratos que intentaban superar el
simple registro del artista junto
a su obra. Esto facilité a Catala-
Roca entrar en contacto con el
mundo del arte y trabar amistad
con toda una nueva generacién
de jovenes artistas, como Josep
Guinovart, Joan Josep Tharrats
o Marc Aleu, que, al igual que él
mismo, pudieron dar a conocer su
obra a través de las paginas de
Revista. Desde entonces, Catala-
Roca mantendra una estrecha
relacién con numerosos artistas
de vanguardia, muchos de ellos
vinculados en aquel momento con
el movimiento informalista, con
los que compartira bohemia en las
tertulias de la Sala Caralt o cenas
en el Grill-Room. En este senti-
do, es necesario mencionar que
el fotografo frecuenté con la ma-
yoria de los representantes de los
principales grupos de artistas que
protagonizaron la renovacion del
arte catalan de posguerra, como,
por ejemplo, con los pintores de
Dau al Set, o los integrantes del
Grup Taull. Precisamente fue por
iniciativa y obra de Catala-Roca
que el efimero circulo de artistas,
reunidos con motivo de la Bienal
Hispanoamericana de Barcelona
(1955-56), decidié retratarse bajo
el pantocrator de Sant Climent
de Tatill instalado en el Museo de
Arte de Catalunia de Barcelona,
razoén por la que el grupo adoptd
este nombre.

De la importancia que el mis-
mo fotégrafo dio a todos aquellos
retratos que iba acumulando en
su meticuloso y ordenado archi-
vo, auténtico espejo de la vida
cultural barcelonesa de los afios
cincuenta, quedod constancia en
la que seria su primera exposi-
cion individual, celebrada en la
Sala Caralt de Barcelona en 1953,
muestra en la que decidi6 incluir
un apartado en el que presentd
siete fotografias de algunas de

las personalidades del momen-
to®. Segun el mismo Catala-Roca,
aquel apartado tuvo tanto éxito
que todo el mundo queria que le
hiciera un retrato, solicitud que el
fotografo automaticamente dene-
gaba argumentando que aquellos
retratos los habia hecho sin que
lo hubieran pedido los personajes
retratados?. En otro orden de co-
sas, merece la pena aclarar que
Catala-Roca no acostumbraba
nunca a presentar sus obras re-
tratisticas bajo la denominacién
de retratos, sino con el titulo de
Personajes. Concretamente este
epigrafe lo solia utilizar en casi
todas sus exposiciones retrospec-
tivas en las que decidia introducir
una seleccion de retratos de su
archivo, un concepto que acab6
por tener carta de naturaleza
propia en la muestra “Personajes
de los afios 50”, presentada en la
Biblioteca Nacional de Madrid en
1984. Para el fotografo, personajes
podian ser tanto celebridades del
mundo del arte y la cultura con
los que se relacion6 como todas
aquellas personas anénimas que
retraté en algunos de sus viajes o
reportajes urbanos que realizaba
por encargo de alguna editorial,
principalmente para guias turis-
ticas o para organismos oficiales®.
En este sentido, es oportuno re-

3 Los siete retratos que formaron parte
de la muestra fueron los del pintor Joan Miro,
el poeta Jean Cocteau, el escultor Joan Rebull,
el pintor Salvador Dali, el escritor Eugeni d'Ors,
el poeta Carles Ribay el payaso Charlie Rivel.
Estos dos ultimos retratos, curiosamente
y des de entonces, Catala-Roca siempre acos-
tumbraba a mostrarlos confrontados como
una metafora visual del dramay la comedia.
THARRATS, J. J. “Las fotografias de Catala-Roca”,
Revista (1953), num. 89, p. 13.

4  CATALA-ROCA, F. Impressions d’un fotograf.
Memories. Barcelona: Edicions, 62,1995, p. 92.

5 Tal como reflejan los listados manuscritos
de su archivo, resulta curioso sefalar el hecho
de que Catala-Roca bautizara frecuentemente
con nombres singulares o descriptivos a todos
estos personajes populares, como, por ejemplo,
Doria Dolores, Sefiorita Fina, El boina de Avila,
Charlatan, Pescador Cadaqués o Minutero, por
poner algunos ejemplos. Nombres, sin duda,
muy significativos de una épocay de un pais,
aligual que su fotografia mas conocida.



cordar que Catala-Roca manifesto
en alguna ocasién que a partir
del instante en el que el fotégrafo
capta un tipo o persona, por el sélo
hecho de aislarlo ya cobra perso-
nalidad propia y se convierte asi
en personaje®. Por esta razon, su
concepto de retrato, sea de alguien
célebre o anénimo, procedente del
mundo culto o popular, siempre
ha ido vinculado a esta idea de
presentacion de un personaje.
Sobre todas aquellas persona-
lidades que Catala-Roca conocid y
fotografio, dej6 testimonio escrito
en sus inestimables memorias, que
escribié en la recta final de su vida
animado por el editor Josep Maria
Castellet”. En ellas repasa y expli-
ca su relacion con todos aquellos
personajes que pudo tratar y como
realiz6 algunas famosas fotogra-
fias que hoy se han convertido en
auténticos iconos de la memoria
colectiva de nuestro siglo XX. Este
es el caso, por ejemplo, del escri-
tor Ernest Hemingway, a quién
retrat6 en plena corrida de toros
durante las fiestas de los Sanfer-
mines de Pamplona del afio 1956,
o bien, de Josep Pla, con quien a
pesar de su relacion profesional en
la editorial Destino confiesa que no
acabd de congeniar del todo, razén
por la que posiblemente a menudo
aparece como una figura lejana y
distante en muchos de sus retratos.
Al contrario que los enérgicos y
vigorosos retratos que realizo de la
jovencisima bailarina de flamenco
Micaela Flores Amaya, conocida
como La Chunga, a quien conocid
por medio del pintor Paco Rebés
y con la que mantuvo una larga
amistad. De Salvador Dali, prota-
gonista de algunos de los retratos
de los que el fotografo se sentia mas
satisfecho —como, por ejemplo,
del extenso reportaje en el parque

6  Personajes de los anos 50. Fotografias Francesc
Catala-Roca. Madrid: Ministerio de Cultura.
Direccion General de Bellas Artes y Archivos, 1984.

7  CATALA-ROCA, F. Impressions d’un fotograf.
Memories. Barcelona: Edicions 62, 1995.

Gaiell publicado en Revista en abril
de 1953 o del famoso retrato con el
hipercubo de 1954— admiraba su
capacidad de trabajo, y aunque lo
fotografi6 varias veces, encuentros
que Jordi Paris ha reseguido de-
talladamente en la obra Els Dali
de Catala-Roca®, declaraba que
al conocerlo mas o menos en los
mismos afios en los que empezo6 a
trabajar con Joan Miré resultaba
excesivamente agotador tener que
compaginar actividades con ambos
a la vez. Por este motivo, se fue
decantando por colaborar con este
ultimo, pues no se desplazaba tan
a menudo como Dali y, ademas,
parecia tener un caracter que con-
geniaba con facilidad con el suyo.

Precisamente, la intensa y
larga relacion profesional y de
amistad que Catala-Roca man-
tuvo con Joan Mir6 durante mas
de treinta afos sera la culmina-
cién de su actividad retratistica,
ya que, ademas de documentar
minuciosamente su produccién
artistica, supo extraer sus mejores
retratos, un interesante legado
que lleg6 a presentar en formato
expositivo’ y que descubrié la cara
mas intima y personal del artista.
Esta magnifica obra retratisti-
ca alrededor del pintor vio la luz
gracias a la frecuencia con la que
el fotégrafo lo acompané en sus
viajes por todo el mundo y visité el
taller del artista durante mas de
tres décadas para poderlo captar
en su ambiente de trabajo. En este
sentido, Catala-Roca siempre ha
explicado que a Mir6 no le gustaba
que nadie lo viera trabajar, pero
que no tenia problema en que lo

8 PARIS, J. Els Dali de Catala-Roca. Valls: Museu
de Valls, 2004. El director del Museo de Valls
recordaba que en una conversacion con Catala-
Roca este “comparaba la manera de ser
y de actuar de Miré y Dali. Decia que Miro,
a pesar de ser un gran artista, era un mal actor,
en el sentido de no saber posar delante de
la camara, quedaba falso; en cambio, Dali sabia
posar sin que el resultado pareciera forzado
ni ficticio, actuaba con toda naturalidad”.

9  “Mirar Miro: el Joan Mir6 de Catala-Roca”.
La Pedrera, Barcelona, 1993.

hiciera el fotégrafo, dado que, se-
gun explica, se mantenia largas
horas en silencio y a distancia
para procurar hacerle las foto-
grafias sin que el pintor se diera
cuenta, abstraido como estaba en
su trabajo. Un vinculo similar y
comun, en cuanto a la amistad y
la familiaridad con el retratado,
un elemento clave en el momento
de lograr una total confianza con
el personaje protagonista de una
fotografia, la tuvo también con
el ceramista Josep Llorens Arti-
gas, también colaborador de Joan
Miré, y de quien publicd, como en
su caso, varios libros.
Justamente todo el trabajo
retratistico que Catala-Roca
consolid6 durante los afios cin-
cuenta tuvo su continuidad en
las décadas de los afios sesenta
y setenta, particularmente en-
torno de destacadas figuras del
arte y la arquitectura, la que se
convertiria en su especialidad.
Basicamente sera gracias a los
encargos del marchante de arte
y mecenas Aimée Maeght (que
también tomaron forma de retra-
tos cinematograficos), asi como de
la demanda de varias editoriales
de contar con sus servicios en el
momento de publicar volimenes
sobre la obra de destacados ar-
tistas, entre los que, ademas de
Miré6 y Artigas, encontramos al
pintor Antoni Clavé o al escultor
vasco Eduardo Chillida. Por otro
lado, la faceta vinculada con los
retratos de personajes de la ca-
lle tendra también su extensién
en esta nueva etapa a partir de
su colaboracion con la editorial
Blume, lo que le llevara a recorrer
buena parte de la América Lati-
na para retratar la artesania y
los artesanos populares. En este
sentido, segiin resulta de la lec-
tura de su archivo, su actividad
retratistica no se interrumpio6 en
ningn momento y, en cualquier
caso, se diversificé en la época en
la que abandona definitivamente
el blanco y negro a mediados de
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los afos setenta, ya sea en for-
ma de peticiones instituciona-
les (entre las que encontramos
a personalidades de la politica
y la cultura) o bien mediante la
colaboracién con varios medios de
comunicacién, como, por ejemplo,
en La Vanguardia, donde apare-
cieron publicados algunos traba-
jos del fotégrafo sobre figuras de
la actualidad del momento como
el cantante Joan Manuel Serrat,
el presidente Josep Tarradellas o
los artistas Tapies o Miro.
Examinar el conjunto de re-
tratos que conforman la presente
exposicién nos puede ayudar a
entender cuales fueron las prin-
cipales aportaciones y rasgos
comunes que caracterizaron su
fotografia de retrato. En primer
lugar, se hace evidente que nin-
guno de los retratos ha sido to-
mado en el estudio del fotografo.
Sobre este aspecto, Catala-Roca
solia afirmar que era un retra-
tista sin estudio y que siempre
habia preferido jugar en campo
contrario, una ocurrencia que
le permitia hacer entender, de
forma coherente con su animo
documentalista, su predileccion
por desplazarse en el espacio vi-
tal de cada uno de los personajes
a retratar para situarlos en su
ambiente natural, un hecho que
entendia a la vez como una gran
ventaja. Este enriquecimiento,
que le permitia relacionar el
protagonista del retrato con la
atmosfera y las circunstancias de
su entorno, habitualmente de tra-
bajo, se aprecia claramente, por
ejemplo, en los retratos del pintor
en el exilio Emili Grau Sala (foto-
grafiado en su estudio del barrio
parisiense de Montparnasse), del
escritor y también colaborador
de Revista Sebastia Juan Arbo
(que aparece tomando notas en
una de las mesas de la Cafete-
ria Oro del Rhin de la Gran Via),
del pintor e interiorista aleman
Erwin Bechtold (enmarcado en
su casa de Ibiza) o del escritor
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Josep Pla (inmortalizado en el
comedor del Mas Pla de Llofriu).
Otro de los beneficios de retratar
a los personajes en su propio am-
biente era la posibilidad de ob-
tener retratos cualitativamente
mas vivos, puesto que el fotégrafo
preferia que la gente se mostra-
ra natural, contrario como era a
cualquier tipo de manipulacién o
preparacion de la escena a repre-
sentar. De aqui que la mayoria
de estos retratos nos muestren a
sus protagonistas de una forma
extremadamente viva y natural,
sin artificios ni ficciones, total-
mente limpia. En este sentido, el
método de Catala-Roca pasaba
por encontrar la fotografia, y no
por prepararla, muchas veces sin
que los mismos protagonistas
fueran conscientes, una forma
de trabajar que podia dar como
resultado retratos mucho mas
espontaneos y sinceros, como el
caso de los retratos de los pintores
Joaquim Llucia o Antoni Tapies,
de los que consigue congelar sus
gestos creativos en plena activi-
dad artistica, lo que nos permite
entender mucho mas sus métodos
de trabajo. Huelga decir que el
hecho de convivir o relacionarse
estrechamente con el personaje
retratado ayuda mucho en este
aspecto, especialmente en casos
como el del pintor Salvador Dali,
cuyo espléndido retrato (reali-
zado en su estudio de su casa de
Portlligat) nos muestra un Dali
muy intimo y alejado de la ima-
gen divina que procur6 difundir
a través de los medios de comuni-
cacion. Por otro lado, la capacidad
de Catala-Roca para encontrar
el momento decisivo a la hora de
pulsar el boton de su camara se
hace patente también en algunos
de estos retratos, como, por ejem-
plo, el de un Cousteau, entonces
todavia premediatico (a quien
retraté en octubre de 1954 por
encargo de Revista con motivo
de una exploracién en las islas
Medes) o del pintor Joan Mird

(de quien curiosamente hemos
escogido la primera fotografia
que le hizo Catala-Roca, tomada
en las puertas de la Catedral de
Tarragona durante una parada
en un viaje hacia Mont-roig)'°.
Esta espontaneidad natural del
momento oportuno se deja ver
también en las fotografias de to-
dos sus retratos de personaje po-
pulares, como, por ejemplo, en la
del salinero de Ibiza o la basurera
de Madrid, a quienes nos muestra
con una gran dignidad y fuerza
poética, en plena sintonia con lo
que se ha denominado fotografia
humanista (Life), una corrien-
te entonces de plena actualidad
en el panorama fotografico in-
ternacional. Destacar, por otro
lado, que uno de los conceptos
que Catala-Roca asimilaba a la
buena fotografia era la capaci-
dad de ésta de saber explicar muy
bien un personaje mediante ini-
camente recursos visuales, del
mismo modo que un escritor lo
podria hacer a través de la na-
rracién escrita. Por esta razon,
muchos de sus retratos suelen
incorporar elementos que no sélo
captan el interés del espectador,
sino que aportan informacién
anadida o asociada al personaje
retratado. Es el caso, por ejemplo,
de los retratos del escultor Joan
Rebull (a quien fotografia detras
de unos bloques de una cantera,
de cuyo elemento primario par-
te su actividad artistica), de la
escritora Anna Maria Matute
(fotografiada con un libro en las
manos en un rincon de lectura
de su domicilio) o del pintor Joan
Josep Tharrats (a quien se refiere
en su faceta de critico artistico
rodeandolo de una montana de
publicaciones de arte, de las que

10 En este sentido, el examen de las hojas
de contacto del archivo Catala-Roca ponen
de manifiesto su extraordinaria capacidad
y seguridad para escoger el momento decisivo
para realizar una instantanea, ya que habitual-
mente no solia tomar muchas fotografias
de un mismo motivo o sujeto.



era un ferviente coleccionista).
Finalmente, desde el punto de
vista estético y en consecuencia
con su estilo limpio y directo,
destacar, antes que nada, su es-
crupuloso trabajo con la luz, uno
de los aspectos mas valorados de
su fotografia. Sélo hay que ver
algunos de los retratos, como los
de La Chunga (donde la luz del
sol perfila la esbelta sombra de
la bailarina), el pintor Antoni
Clavé (donde la atmésfera lumi-
nica juega un papel protagonista)
o el del artista Fornells-Pla (en
el que la luz natural aporta una
nueva dimensién al espacio de su
taller) para calificar al fotografo
de auténtico maestro de la luz.
Una maestria, ademas, de gran
envergadura, puesto que Catala-
Roca renuncié radicalmente a
utilizar la luz artificial, contando
sblo con la luz natural que rodea-
ba el ambiente de los personajes
que queria retratar. Otro de los
elementos formales fundamen-
tales para entender su fotografia
de retrato sera el uso enfatico del
encuadre, en el que abundaran
recursos como el uso de las angu-
laciones, abruptos picados (retra-
to de Joan Abelld) y contrapicados
(retrato de Josep Guinovart), que
autores como Joan Fontcuberta
explican como una asimilacién
natural por parte del fotégrafo
del vocabulario expresivo de las
vanguardias de entreguerras'!.
Hay bastantes ejemplos respecto
a los contrapicados especialmen-
te, como el retrato del fotografo
Minutero (un retratista retratado
con quien Catala-Roca se sentia
identificado) o del marinero de la
VI flota norteamericana tomada
en el puerto de Barcelona (que
realizé con motivo de un reportaje
publicado en Revista en enero de
1953), que guardan una estrecha

11 FONTCUBERTA, J. “El legado de Catala-Roca”. A: Per-
sonajes de los afios 50. Fotografias Francesc Catala-
Roca. Madrid: Ministerio de Cultura. Direccion
General de Bellas Artes y Archivos, 1984, p. 87-91.

relacién con el cine soviético de
vanguardia, de quien sabemos
que Catala-Roca apreciaba algu-
nos de sus recursos formales!2.
Sea como fuere, huelga decir que
el fotografo trabajaba la composi-
ci6n del encuadre con un caracter
conscientemente moderno, como
se pone de manifiesto, por ejem-
plo, en los retratos del pintor Mo-
dest Cuixart o el ceramista Josep
Llorens Artigas, donde los perso-
najes son reencuadrados por sus
propias producciones artisticas.
Para finalizar, nos referiremos
a un ultimo recurso, la utiliza-
cién de la profundidad de campo
con finalidades expresivas, un
medio que utilizaba a menudo
para obligar al espectador a fijar
la mirada alli donde el fotégrafo
previamente habia escogido. Es
el caso del extraordinario retrato
del poeta Jean Cocteau, donde
la mirada selectiva del fotografo
recae sobre la expresividad de sus
manos y no de su rostro, como
en la mayoria de retratos. Un
ejemplo paradigmatico que nos
recuerda que la grandeza del tra-
bajo retratistico de Catala-Roca
no se encuentra en el personaje
representado, sino en la interpre-
tacion de este ultimo que, a través
del medio fotografico, el fotografo
ejerce desde su particular punto
de vista cargado de subjetividad.

oriol Bosch Bausa
Museo de Arte Jaume Morera

12 Entrevista con Martiy Andreu Catala-Roca,
hijos del fotégrafo, en el Archivo Fotografico
del COAC, el 27/11/2013.
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Espanol, ocasion
queaprovechapara
llevaracabosus
propiostrabajosen
elcampodelafoto-
grafiadocumental.

1954 1965 1971 1977

Publica Barcelona Empiezasus Muere Pere Llevaacabotres

(Ed.Barna),laobra investigaciones CatalaPic. nuevas peliculas:

conlaqueinicia enelcampo Chillida ceramista,

unalargay prolifica del color. Destinopublica Peine delviento
trayectoriaenel laterceraedicion y Femme/Woman.
mundo deloslibros delaGuiade Madrid, Atapestry
dereportajes, ysale enlaqueseincluyen byJoan Miro.
alaluzlaGuiade nuevasfotografias,

Madrid (Destino). ytambiénlaedicibn  Ediciones Poligrafa
en catalande Guia publicaArquitec-
de Catalunya. turadeSerten

1956 1960 1968 la Fundacion Miro.

Planetapublica Secasaconladane- Destinopublica

Guiade Cuenca salLilly Pedersen, Los monasterios

y principales conquientendra catalanes, con

itinerarios dos hijos: Marti texto de Antoni

desu provincia. yAndreu. Pladevall.

1957 1962 1970 1973 1980

AtravésdeJoan Destino publica Empiezasuserie Inicia sus viajes La pelicula Femme/

Miré conoce lasegundaedicion  defotografias aAmérica Woman. Atapestry

alarquitecto de Mallorca, deartistascomo, yabandona by Joan Miré sobre

Josep Lluis Sert Menorcaelbiza, porejemplo, definitivamente eltapiz de Wash-

y se convierte contexto Joan Mir6, Eduardo  elblancoynegro ington es galardo-

enelfotégrafo de JosepPla. ChillidayJosep paracentrarse nhadacon elPremio

dealgunosde Guinovart, ylleva enelcolor. The GoldenEagle.

sus principales
edificios.

acabolapelicula
Miro-Artigas.
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Presentasuprimera
exposicion retros-
pectivaenlaGaleria
MaeghtdeBarcelo-
na: Francesc Catala-
Roca. Fotografias.
Artistas. Arquitec-
tura. Personajes.
Toros.

Recibe el Premio
Nacionalde Artes
Plasticas, que otor-
ga el Ministerio

1987

ElQueen Sofia
Spanishinstitute
de Nueva York
exponelaretros-
pectiva Francesc
Catala-Roca.
Photographs.

Filmalaquesera
su ultima pelicula,
unreportaje
sobrelasobras
dereconstruccion
del Pabellon Mies
van der Rohe.

Presentalaexpo-
sicion Laarqui-

ElAyuntamiento
deBarcelonale
concedelaMedalla
de Oroal Mérito
ArtisticoylaFunda-
cion Mirélogalar-
donaconelPremio
OcellSolar.

Presentalaexpo-
sicion Mirar Miro:
elJoan Miro

de Catala-Roca
enlLaPedrera.

1997

Exposicidonantolo-
gicaenelCentro
deArteSanta
Mdnica con motivo
desu75aniversario.

de Cultura, conce- tecturadelosanos
didoporprimera 50en Barcelona
vezaunfotografo. enelColegio

de Arquitectos

de Barcelona.
1984 1990 1995

Presentaenla
Biblioteca Nacional
de Madrid la expo-
sicion Personajes
delosanos 50.

Publicaloslibros
Mird. Noventa anos
(Ediciones 62)

y Gaudi (Poligrafa).

Presentaen
elMuseo Picasso
de Barcelona

la exposicion
Tauromaquia.
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Presentalaexpo-
sicion Francesc
Catala-Roca.
Delmeu arxiu
enlaGaleria
Maeght

de Barcelona.

La Generalitat

de Catalunale
otorgael Premio
de ArtesPlasticas
ylaCruz
deSantJordi.

Publicasus memo-
rias, Impressions
d’unfotograf. Me-
mories (Ediciones
62),yelqueserasu
ultimolibro, Foto-
grafias a-cromaticas
(Tibidabo Edicio-
nes), unaseleccion
desuobraenblan-
Coyhnegro.

Muere en Barce-
lonaeldias
de marzo.

1998
Barcelona
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